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FOTOGRAFSKI SPOMER

‘Nema tajne. Naizgled. Vidljivost u nalazu fotografskog snimka poziva nas na
; jedinstven uvid proslosti. Najcei¢e na dokaz do koga iz sadasnjosti nema
| pristupa. Prve fotografije na pocetku medijuma pratile su tehnicki razvoj: dugo "
| eksponiranje za snimak nije prenosilo prolazece i brze senzacije, nemirnu povrdinu
vode ili dim u vazduhu. Dovriena u sekundi, sugestivnost fotografije je vidljivo
prenosila naglasene vizure snimljenog i u objektivu osmotrenog postojanja u izgledima
predmeta, predela ili ljudskih u¢esnika, njihovih figura ili portreta u stalnom rasponu
vremenskog odnosa. Trenutak pre, potom onaj dati, ali i trenutak posle strujdajepapenfa sawn o npamac
uostalom nasledem evropske civilizacije slike u svim umetnickim vrstama. Neraskidiva
je veza izmedu slike i viemena a time i oblasti temporalnog u umetnosti kao strukura za !
sva savremena suocenja sa prohujalim i is¢ezlim. Napetost izmedu ogromnog nasleda
fotografskog snimka, potom filmskog kadara i video signala prenosi se kao medijacija
ne samo odraza i estetizacije ve¢ i eticke odgovernosti. Oblikovanja tog odnosa putuje
vremenom, pa od precis¢enog pamcenja nastaje prenos ka slici upamcenog sabirajuci
utiske, otkrivanja i nasa uocavanja Sta je zapravo snimljeno. Vidljivost fot’qg)rg_fskog -—
“f==.._snimka jeste znak, a svetlosti i senke mogu za mislioce o fotografiji poput Valtera
y _+Benjamina ili Barta da budu matrica odavanja magijske aure. '
':'.,I,ﬁzi_ite se, pokatkad svima narria, nametne slu¢ajno. Monohromni snimak na
s néznatno Qﬁtec’enoj foto hartiji. Ugledan u kutiji Jevrejskog istorijskog muzeja u
) Fi Beogra'él{z izmedu dokumenata i drugih fotografija na krtim hartijama, oskudnim
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fragmentima tragova lokalnih zajednica. Zbirka tih dokumenata i fotografija upucuje na dragocene sadrzine

od poznog XIX veka, kao i potonjih decenija uspona gradanskog drustva i Jevrejske zajednice u Beogradu, sve
do zavrénice tridesetih godina i izbijanja Drugog svetskog rata. Razumljivo je, otud, da mnogi dokumenti ili #3
sacuvani predmeti prve Cetiri decenije XX veka nemaju svoju tacnu genealogiju. i R
Fotografija mora da je nadinjena u svecanoj sali Jevrejske opstine u Beogradu i to izmedu 1937, i moguce Hf_i
~ ¢ak 1941, tokom proslave Purima. Objektiv, po svoj prilici reporterskog snimka Sirokog ugla dubine sale preneo { e i-';'-,
je sada na dokumentu foto papiru od svega desetak santimetara duzine, veliku grupu figura. Bio je to vecernji g B
skup prizniéno okupljene publike u ¢asu is¢ekivanja, po svoj prilici izmedu dve scenske tatke, muzicke numere - ; \:
ili tombble uobi¢ajene zabave na proslavi Purima. Po valeru zatamnjenje sale razaznaje se oko devedeset -.i.-'},r_ )
devet prisutnih. Snimljeni posetioci, pretezno &lanovi Jevrejske zajednice i gosti, nose sve¢anu odecu (toalete, | ,b » "’
smokinge), a pojedini i po obi¢aju praznika maske. Enterijer vecernje zabave lajtmotiv je za razbudivanje ' !
vremenske slike $to treba da opazajno aktivira naslede doratne zajednice i gradanskog Beograda u Srbiji, a u . 3 - E ‘1
pristizudi pocetak rata i okupacije ponudi novi arheolo$ki tretman medijuma dat iz dubine i¢ezavanja. : ,(: _ "
‘Montazni tretman slika, promicanja, kadrova i zvukova odreduje opazanje, po teorijskom poimanju ' 3 a’
Delezove 'kristalizacije vremena’ U njemu ne samo dati snimak Purima ve¢ i okruzujuce asocijativne interakcije 13 ! (";
prate izgubljenu proslost. Moguce je da se u tome u nagladenem ponavljanju ostvari ¢ulna i saznajna sinteza 1B R
podsecanja, kao i istovremena istrajnost nezaborava nasih gubitaka, dok ukomponovani video tok kodmarnih a \“‘
fragmenata odredi ¢in oplakivanja i pamcenja. i i '
. Paradoksi su u jezgru veze sa istorijom i nametima zaborava, gde otkrivanje predmeta i prilika nekadainjeg (1
duha vremena se otima iz unutrasnjosti sale i tiskanja majusnih figura pokazuju¢i izobli¢ene perspektive i | ¥
dvostrukosti postojanja u drzavnim okriljima. Kraljevina Jugoslavija je na izmaku, slede poku3aji nagodbe za '
mirom, a potom greske, nasilje nemacki napad i ruSenje, okupirani Beograd i magnovenja vrtoglave erupcije 1

ograni¢enja, nasilja, prevare, izdaje, precutkivanja. Na pravcu memorijskog afekta pristizu transformi§yéi B
aspekti spram samozadovoljnog okruzenja epidemijske ravnodusnosti unutar informaticke preneseljeﬁwsti’xxf
veka. Time se dva sveta, nas - savremeni, i onaj prohujali - zamrznut na fotografskom snimku premos¢djiips
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5 vizure i zvuci proslosti postaju znacenjska rafinerija paralelne stvarnosti. | jedino 5ta je preostalo kao znamenje
traumatske istorije na snimku zahvacdenih Zivota u casu veselog praznika oslobadanja. Potencijal raspona
umetnickog dozivljaja zaboravljenog upisuje se u studijsko istraZivanje snage upaméenog, dok oblasti se¢anja,
izaziva brisanje kolektivne memorije i neprestane izmenljivosti fizickog prostora. Simboliéna izrazajnost
premoscuje vise od sedam decenija utianosti i zanemarivanja stvorene prema zdruZenim sudbinama sa snimka
5 sabijenih, nepoznatih i neimenovanih li¢nih povesti. Prezimena &lanova zajednice, raspréene i nasilno nestale
familije poput Alkalaj, Amodaj, Baruh, Salomon, Flajser, Koen, Kraus, Konforti, Latinger, a mozda u snimku negde
prisutnie i studentkinje medicine Hilde Daj¢ koja se kao medicinska sestra prijavljuje za pomo¢ bolnice u logoru

. " na Sapi:aiétu - 'Judenlageru’ po nazivu nemacke Komande grada.

d' Svecana sala beogradske Jevrejske opitine sa svojom Stuko dekoracijom zidova, sa u snimku zahvacenim,
‘t:@: | sada ili unitenim ili nestalim nasledem - uramljenim i oka¢enim slikama velikog formata Leona Koena, postaje
.4 prostor akumulacije i prvorazredan dokument autenti¢nosti. Modusi zajednistva tih lica pred traumatskim
A\ iskusenjima ili nasilnim nestankom, nisu tek foto portreti koja naziremo u nehotitnom, sa izvodacke scene
1‘9‘ sveCane sale opstine, fotoreporterskom snimku. ' :

1 - Razbudivanje prirode kroz Purim javlja se i kao pitanje dvostrukosti opstanka, i smisla maske. Purim se po
‘} f} svojim pripovednim svojstvima povezuje s tumacenjima tradicije mitskog, drustvenog kao i sezonskog obicaja.
& Kalendarski podesen 14. i 15. dana meseca Adara po_sredna"sé povezuje sa ispracajem godiénjeg doba zime

i izjednacuje s pra-nagonskim obredom culne i senzibilne energije, obratunom sa zlom i pretnjom unistenja

koju biblijska Knjiga o Ester izaziva kod ucesnika praznika. Po predanju, persijska carevina je bilaistalna pretnja
‘izgnanicima judejske zajednice, te postaje i pripovedna igra za nadmudrivanje prema carskom dvorskom
kancelaru - zlikovcu Hamanu. Prerusena da postane kraljica, devojka izrazajne lepote Estera spasava svoj judejski
narod od istrebljenja, a pomaze i svom na pogubljenje osudenom poocimu Mordehaju, a koji posle stradnih
iskusenja postaje novi dobri vladar. Jer i po obicaju: U predvecerje Purima, u sinagogama se javno ¢ita Megilat
Ester - Svitak o Esteri, posebnim napevom. Svi prisutni ¢itanje prate glasnim negodovanjem pri pomenu imena_ g
Hamana i ¢lanova njegove porodice, praceni zvucima:cegrtaljki. U raznim zajednicama, su se pevalegﬁesrgfg Lﬁ T
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slavu Estere i Mordehaja.

Na istoku Evrope se pojavio obi€aj da ucenici iz talmudskih kol
opisanih u biblijskoj knjizi. Bili su to zageci jevrejskog pozorista a ko
domacini nagradivali (...) Dozvoljeno janje jer “valja se opiti dok
Mordehaj i Proklet neka je Haman’. se opstanak trijumfa dobr
svecanosti razratuna s negativnim, doslo i.s onim&to Hana A
na iskustvu uzasa modernih drustava, totalitari;
privla¢nost nasilja“ 3

Fotografije kostimiranih na purimskim priredbama postaju zalog bor
maskenbalska procesija nadmasivanja demona se pruza do savremenih, drustvenih stag _
novih pretnji rasizma i revansizama svih vrsta. Stanoviste utvarnostii sablasnog u video toku ava
se na hebrejsku molitvenu i saznajnu ravan “le’hashiv;” $to znaci “nema povratka.” Pronadeni snimak deﬁojéicez.r Esterinom
kostimu s krunom, potekao iz istih arhivskih izvora, sluzi kao indeks usvajanja i putujuci egzistencijalni signal. ¥ -

Od prenaseljenosti istorijskim tumacenjima, do fotografskog znaka za dozivanje, kroz delimi¢nu vidljivost zahvaéenih
na snimku mogu i zvuéno da evociraju muzi¢ki odlomci i zvuci grada, komesanja purimskih skandiranja i €itanja moltitve,
jednako i graktanje ptica, tih letecih svevidedih organizama upozorenja ili merenja vremena u huku noéne sove. Povratak
sablasti istorijskog vremena odreduje danainje zadatke umetnosti memorije ili kulturnog paméenja, u obnovljénim
rasporedima evokacija proslih trenutaka politike, vere i sudbine. Sagledavanje sada nepoznatih i zaboravljenih na snimku,
premece se u deja vu, u ve¢ videnu formu nase imaginacije, u €istotu paméenja koju Bergson razume kao sliku-paméénje.
Stanje is¢ekivanja lica i tela na snimku (état d'attente) neporeciv je odraz $to vizuelno sabija sve nasledene, ali i nastupajuce
okolnosti. U pronadenoj fotografiji izolovano polje se prosiruje, pa video prizori naslojavaju prethodede, ali i potonje efekte
duha vremena, drustvenog okruzenja tdaVnog beogradskog Zivota), i sasvim liénih odnosa snimljenih ljudi. Zaustavijena
sekunda u datim, istorijskim okolnostima, na obronku je sonorne kosmicke tragedije Holokausta. Ipak, mogu¢ je - s.nasom
nadom - ma kako izvestan, za neke u snimku i drukiji ishod: uspesno bekstvo, spasavanje, a potom i Zivot. Budu¢nost u kojoj

L\ a9<\se razbuduje i prenosi za dalje, vlastiti trijumf nezaboravljanja. ‘

h Nikola Sfiica
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"Belgrade Purim Photo’a video by Nikola Suica
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Premiere: Jewish Community Hall, Kralja Petra 71, Belgrade
27th February 2013 (Adar 17, 5773. three days after Purim)




